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  القص الشعري في المزدوجة الحضارية لابن المعتز
 "قراءة في تقنيات القص السردي"

 
  شيماء سعيد محمد بكري

  بنھا جامعة – كلية الآداب -قسم اللغة العربية وآدابھا - مدرس الأدب العربي
  المستخلص

  

يھدف ھذا البحث إلى تتبع الحكاية السردية في المزدوجة الحضارية لابن المعتز        
العباسي، في محاولة لإظھار مدى براعة ابن المعتز في مزج القص السردي بالتطور 
الحضاري في تلك الحقبة من زمنه داخل ھذه المزدوجة، وكيف وظَّف تلك الأدوات في 

 –إن صح التعبير  –دوجة أو الحكاية الشعرية خدمة نصه الشعري، لتصبح ھذه المز
مجموعة من الأفعال السردية، موجھة نحو غاية، تتوق إلى نھاية، تنتظم في تسلسل 
تكثر أو تقل حسب طول أو قصر الحكاية، وقد اتبعت في ذلك المنھج الوصفي التحليلي، 

جة حيث اجتھدت في استنباط وتطبيق عناصر القص أو الحكي على ھذه المزدو
الحضارية، والتي ترجع أھميتھا إلى أن المزدوجة ذاتھا لم تلق اھتماما من قبل الكتاب 
بالفحص والدراسة، لاسيما حديث الدكتور طه حسين ضمن كتابه "من حديث الشعر 

  والنثر".  
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  الشاعر ابن المعتز العباسي:
د  عبدھو         ن محم ي الله ب ر المتوكل عل ن جعف ز ب الله بن محمد المعت

اس بن ھارون الرشيد العباسي الھاشمي، يُ   المعتصم د  )1(كنى بأبي العب ول
ه  في سامراء في خلافة جده المتوكل، واختلف في سنة مولده، والمرجح أن

ائتين ( ين وم -246م الموافق 861ولد لسبع من شعبان سنة سبع وأربع
    .ولم تذكر كتب التاريخ الكثير عن نشأته وحياته في طفولته )2( ھـ)247

ه ولد وتربى في قصور الخلفاء، ففي طفولته الأولى كانت خلا        فة أبي
ة االمعتز الذي أحبه وأولاه عناية واھتمامً  اء اللغ ار علم ، فتأدب على يد كب

ه  د، وأحاطت ه المعتم ة عم ي رعاي ز ف ن المعت ده، أصبح اب اة وال د وف وبع
ين  ه المعلم ه، فأحضرت ل ه وبتربيت ت ب ا، واعتن ة" برعايتھ ه "قبيح جدت

  .)3(باوھيأت له مكتبة عامرة في شتى أصناف العلوم والآد
رة        م في فت إلا أن الظروف التي مرت به وبأسرته والسوء الذي لحقھ

ى  ي انطبعت عل يته الت ي نفس ر ف ر الأكب ه الأث ان ل م العباسي، ك من الحك
ا.حتى  ا وعلمً رھم أدبً ان أشعر شعراء عصرة وأكث ن شعره، فك ر م الكثي
عراء  تاذ الش ي وأس عر العرب ان الش ه "فن كعة بأن طفي الش فه مص وص

د بلاغي العرب الم ناق ا ھو ع يس شاعرًا وحسب، وإنم ز ل ،... فابن المعت
ا وضعه  ا كم اء، تمامً ار العلم مؤرخ ذو تآليف عديدة تضعه في صف كب

  .)4(فنه الشعري في مكان الصدارة بين نوابغ الشعراء"

   عند النقاد العرب:المزدوجة  
ة ھذه القصيدة ھي المزدوجة الثانية بعد مزدوجته       التاريخية في الخليف

ا  ، حيث نجد أنالمعتضد ران من أجمل م ين تعتب ھاتين "الأرجوزتين اللت
ى  دل عل ا ي كتب من أراجيز في الشعر العربي على طولھما طولًا ملحوظً

  .)5(طول النفس وخصوبة الموھبة"
و        ن أغل الغ ول ن أب ويشيد الدكتور طه حسين بذلك قائلًا: "مھما أقل فل

ين أوصي ذم الصبوح  ح ا ت دة منھ اتين القصيدتين، لا لأن واح راءة ھ بق
وتحمد الغبوق، ولا لأن الأخرى تتناول حوادث تاريخية قد نجدھا بسھولة 
د يبعث شعراءنا  ا ق وع م ذا الن راءة ھ ل لأن في ق ة، ب في الكتب التاريخي
على محاكاة ھذا الشعر، وأؤكد لكم أن ھذه المحاكاة تعود بشيء كثير على 

رالشع ه ب ه أن ا في راءة من التكلف  يءر في ھذا العصر، فأجمل م   كل الب
ياء  لم يبحث عن لفظ غريب، ولم يتكلف معنى غريبًا، وإنما ھو يأخذ الأش

  .)6("التي حوله، فيعبر عنھا بالألفاظ التي تدور على ألسنة الناس جميعًا
فنجد الثعالبي يمتدحه في كتابه "من غاب  ،أشاد بھا الكثير كذلك و        

ائلاً " ن من أحسن إعنه المطرب"، ضمن فصل "آثار الربيع وأزھاره"، ق
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ى  د عل ه ولا مزي ز في مزدوجت ما أحفظ في عامة الرياحين قول ابن المعت
  .)7("هحسن
ي كتاب      ة ف ولي" كامل ذكرھا "الص ا ي زء  هكم من الج "الأوراق"، ض

ا  دى أھميتھ ى م دل عل ا ي ارھم"، مم اء وأخب عار أولاد الخلف الخاص "بأش
ا  ا بھ وقيمتھا في تلك الحقبة من الزمن، قائلًا "وھي قصيدة مزدوجة وجئن

  .)8("على الوجه الأكمل لأن طالب جيدھا لابد له من ذكر ما فيھا
ا يصفھا "الصفدي"، و      ة كم درة اليتيم ا وھي ال د أثبتھ ه ق ا أن ر أيضً يق

ا  بطولھا "لما فيھا من بدائع التشبيه، وغرائب الاستعارة، وقد عارضه فيھ
ي، وعكس ليست  درة العقيل ن حي ن الحسين ب ى ب و الحسن عل الشريف أب

  .)9(كھذه فتانة، فإن ھذه درة يتيمة، وتلك مرجانة"
ونبوغه في والمزدوجة من بحر الرجز، "إذ بلغت براعة ابن المعتز       

ة  التصوير وفتنته بالطبيعة المدى الذي جعله يصفھا ويحلق في سماء زاھي
د  ا الشعراء الج و بحر عودن ن خلال بحر الرجز، وھ ع م ن الرفي من الف
ن  ا اب داء، أم لًا للح أ أص ه نش م أن ه رغ ي في راب اللفظ ونة والإغ والخش

رائعتين هالمعتز فھو من خلال واحدة من أرجوزتي م  الطويلتين ال ين ل اللت
  .)10(ه فيھا، يصور جمال الطبيعة والبساتين"نيتح لشاعر آخر أن يبلغ شأ

فنًا متميزًا من فنون الشعر، لم يكن يستطيع  وصفهإن فن الرجز، ب        
تط ول الرجز ولا يس تطيع ق ن يس عراء م ن الش اعر؛ لأن م ل ش ه ك ع يقول

ار ذاعت اك شعراء كب إن ھن ك، ف ى عكس ذل قصائدھم  نظم القصيد وعل
واشتھرت بين الناس، ولم تكن لھم قدرة على قول الرجز، كما كانت ھناك 
ي  احظ: "وف ول الج ة، يق ا قليل ين ولكنھ ين الفن ع ب عراء تجم ن الش ة م فئ
الشعراء من لا يستطيع مجاوزة القصيد إلى الرجز، ومنھم من لا يستطيع 

ا"  ذا )11(مجاوزة الرجز إلى القصيد ومنھم من يجمعھم ان للرجز ، وھك ك
نھم  از، وبرعت م ر الرج ماعه، فكث وى س ه ويھ ل إلي ذي يمي وره ال جمھ
ين شعراء القصيد والرجز، حين  ز ب جماعة فيه، لھذا فإن "ابن سلام" ميَّ
ات الشعراء الإسلاميين لشعراء الرجز  ة التاسعة من طبق خصص الطبق

  .)12(فاختار أربعة من مشھوريھم وترجم لھم

  مزدوجة ابن المعتز:إضاءات عامة حول 
ة إن         ذه المزدوج اس"ھ ز تصور إحس ن المعت ى  اب نعكس عل ا ي بم

ا ة، ولكنھ ك بصره من جمال الطبيع ى  مع ذل ا عل ا ولا تھالكً لا تصور حبً
ي عصره اظرات ف يوع المن و ش ا ھ ه لھ بب نظم ان س ا ك ر، وربم   الخم

  ).13("وبيان محاسن الشيء ومساوئه

قد أطلقنا عليھا "المزدوجة الحضارية"، وذلك لما حوته من معطيات ل     
للحضارة العباسية الجديدة، وتمثلت ھذه المعطيات في وصفه للرياض 
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والبساتين، حيث جمال الزھور والرياحين، واحتساء الخمر وسط ھذا 
الجمال، فاستطاع ابن المعتز بذلك أن يبدع في سرد قصيدته متبعًا خُطى 

الذي طرأ على مجتمعه في تلك الحقبة من الزمن، نتيجة للرفاھية التجديد 
والثراء الفاحش الذي وصل إليه مجتمع القرن الثالث الھجري وقتئذ، فإلى 
جانب بناء القصور الفارھة، وما ضمته من رياض وبساتين، انتشر شرب 

 الأمرالخمر والمجون وشاع بطريقة غير مسبوقة في التاريخ الإسلامي، 
جُل مؤرخي العصر، مما دفع شاعرنا "ابن المعتز" إلى  عليهأجمع  الذي

تأليف كتاب "فصول التماثيل في تباشير السرور"، وقد ضم كل ما يتعلق 
 بالخمر، لذلك حُق أن نطلق عليھا المزدوجة الحضارية.

ي المزدوجة والملاحظ أو الظاھر       ا ف اقض  أيضً ز" ين ن المعت أن "اب
دح الصبو ه، فيم ي نفس ة ف لوب وصفي غاي ي أس ك ف باب ذل ذكر أس ح وي

ذا  ذلك، فھ ة ل ا الداعي الإبداع، ثم نجده يذم الصبوح مع ذكر الأسباب أيضً
مى  ديع ديع يس ن الب ربًا م ه ض د ذات ي ح و ف ة، وھ ن المناقض ا م نوعً

"المغايرة"، وھو يدل على الطبع وصفاء القريحة وغزارة المعاني وتوسع 
اظ دو أن و ،)14(الألف ك يب ي ذل ارة ف ية مث ت قض وق، كان الاصطباح والغب

ول  ه "فص ي كتاب ذكرھا ف ز" ي ن المعت ل "اب ذي جع ر ال ت، الأم الوق
ذكرھا "التيفاشي" ف ا ي ل"، كم ائلًا التماثي نفس"، م ه "سرور ال ى  ي كتاب إل

ه للاالاصطباح ومدحه وذم شرب الليل وإيقاظ النديم  رًا حجت صطباح، ذاك
 :في ذلك قائلًا 

ا      ا "لم ار، وم ن الأزھ ه م تمل علي ا تش جار، وم ب الأش ت محاس كان
ي  ان ف ار، وك ار بالنھ ر للأبص ا تظھ ار، إنم داول والأنھ ن الج ا م يتخللھ

وب س القل يائه أن ي  ،ض ة ف رارة الغريزي ار الح روب، وانتش يس الك وتنف
الأبدان، ونزھة العيون في محاسن الألوان، كان الشرب فيه تجاه الرياض 

رقة، وتحت  ار المش رك والأنھ ات الب ى حاف ة، وعل اتين المونق ظلال البس
ين إدراك حسن  اظر وب ين الن ك ب ل الحال ذ من الشرب في اللي المتدفقة، أل

اظ أنواع  ر،المن زين الأرض ب ع لت ى فصل الربي ك مقصور عل إلا أن ذل
ن  دي لمبصرھا م ى تب ارف، حت ن خضر المط ه م ا تلبس ارف، ولم الزخ
أزھارھا ما ھو أبھى من الجوھر، ويھدي أرجھا ما ھو أطيب من المسك 
ا دنيا أعطافھ ه ال ت ل ن ألان ي لم ة ينبغ ل خاص ذا الفص ي ھ ر، فف   الأذف

ا، وأدرت  ه أكنافھ دت ل ل ومھ بوحه قب نم ص ا، أن يغت نعم أخلافھ ه ال علي
  )15(."الشروق

تندًا  -    أما "النديم القيرواني" فيتفق مع "ابن المعتز" في ذم الصبوح، مس
ه لا  اكم عن الصبوح فإن ائلًا " أنھ ه، ق رد حجت ي س احظ ف لام الج ى ك عل
إذا  ه، ف ه، وزراؤه وأعوان ا وراء باب اه م د كف ب ق ك مھي لح  إلا لمل يص
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ه اصطبح  ه في م، ولا عذل ك لائ ى ذل ه عل م يلم ه ل وه ولذت ى لھ ل عل وأقب
كالھم والصناع  اس والتجار وأش ؤلاء من أوساط الن ا دون ھ اذل... فأم ع

  )16(بأيديھم وأمثالھم، فإنه مفسدة لأحوالھم..."
  نموذجًا لتداخل الأجناس:المزدوجة 

إن الشعر ديوان العرب الفسيح، يعبرون به عن مشاعرھم ومواقفھم        
من الحياة والطبيعة حولھم، فمن خلاله يستطيع العربي التعبير عما يختلج 

  في نفسه من بواعث الفرح والحزن.
ر         ن العص ا م ر بھ ي م ل الت ة والمراح اة الجاھلي ر الحي ع تغي وم

ه، شھد ذ ى العصور التي تلي رة في القصيدة الجاھلي حت ك تحولات كبي ل
افي  داوة والفي اة الب الھم من حي ود الشعر، فانتق العربية بدأت من داخل عم
ر  ي العص وة ف ا وبق ر جليً ذي ظھ دن ال تقرار والتم اة الاس رورًا بحي م
ا من  ى القصيدة الشعرية لينقلھ د فرض نفسه عل ذا التطور ق العباسي، ھ

ى ال دة إل ة الموح د والقافي ى التقلي ة منحن ك القافي ن تل رر م د والتح تجدي
ة  ف الطبيع ا وص دة منھ راض ع تحدثت أغ ات واس رت المقطوع فظھ

احين ووصف القصور  رك والعباسية الخلابة التي حوت الزھور والري الب
عرية  ات الش رت المزدوج ا ظھ افورات، كم ات )17(والن فه  ،والمثني بوص

  لھذا التطور الحضاري. اطبيعيً  نتاجًا
ات القصيدة  وھذا النوع من    ى تصريع أبي ه الشاعر عل د في الشعر يعتم

ا يكون  ز م اني، وأمي جميعًا، فقافية الشطر الأول ھي نفس قافية الشطر الث
ي  ا ف ز كم ر الرج ى بح أتي عل ي ت يدة الت ز، أي القص ي الأراجي ذا ف ھ
ا شاعرنا  تنا، والتي حاول فيھ حضارية ابن المعتز التي ھي محور دراس

ة بل وأبدع في نزوعه  ق وصف الطبيع د عن طري ى التجدي الحضاري إل
العباسية الخلابة، والتصاقه بالواقع وما يدور حوله من خلال طرح قضية 
وق  ى الغب يبدو أنھا كانت منتشرة في عصره ألا وھي تفضيل الصبوح عل

  أو العكس.
م يرجع إلى العباسيين لھذا النوع من الشعر ولعل لجوء الشعراء         أنھ

ة في القصيدة وجدوه  سھلًا يسيرًا لا يكلفھم مشقة الحفاظ على وحدة القافي
  الواحدة.

  ولكن: لماذا بحر الرجز بالذات ؟! 
تيعاب  "لعل ذلك يرجع إلى ما في ھذا البحر من سعة عروضية تسمح باس
ه  كل ما يقال فيه، كما أنه بحر رشيق، سريع النغمات، وبحر الرجز بما في

  .)18(حقة يشيع الحياة والحركة"من جرس حلو، ونغمات متلا
الشعر والنثر ـــ والمألوف في عصورنا الأولى للأدب ـــ جنسان إن        

ا معزول  أدبيان لكل منھما خصائصه التي تميزه عن الآخر، فالسرد دائمً
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ا ھو حال الشعر،  اعي كم نظم الإيق ه ال لفي قالب النثر لا يحكم ه  ب تحكم
  اللغة المنتقاة، والفكرة الجلية، والمنطق السليم المقنع المؤثر في المتلقي.

ذي لا يمكن لأي وقد         ال، ال رأى العربي القديم في شعره ذروة الكم
ه أتي بأحسن من ، فوضعوه في قوالب )19(شاعر محدث أن يزيد عليه أو ي

ين  ة ب ر، ليضع "قدام ين النث ه وب وا بين ة، وفرق ر" (ت مغلق ـ) 337جعف ھ
ى  دل عل ى ي وزون مقف لام م عر "ك أن الش رًا ب ة مق ن القداس ة م ه ھال حول

ائن 322، أما "ابن طباطبا" (ت )20(معنى" ھـ) فيعرفه بأنه "كلام منظوم ب
دون )21(عن المنثور الذي يستعمله الناس في مخاطبتھم" د بشير خل ، ويؤك

و ه "منظوم"، فيق ة إل على ما أقره "ابن طباطبا" من قول وزن والقافي ن "ال
ام الموسيقى التي ھي  شيئان لازمان في تعريف الشعر العربي، لأنھما تم

ي" عر العرب ي الش ام ف اء والإلھ ر الإيح م عناص ن )22(أھ ول "اب ا يق ، كم
  )23(ن "الوزن والقافية من حدِّ الشعر". إرشيق" 
ر و         ين الشعر والنث ام اللغة ھي الأداة الأولى التي تفصل ب بوجه ع

ي أو  ا العرب ي أدبن واء ف ي س وع الأدب ق الن ذي لح ي ال التطور الحقيق ف
ذي  دا ھو المحور ال ذي غ وع، ال اء الن دأ نق ر مب الغربي، يمكن رصده عب

د موجودً  م يع ه ل ى أن ة، بمعن ال الأدبي ه الأعم دور حول د  ات ا بع وخصوصً
ذه  د ھ م تع الأشكال التقسيم النوعي للأدب إلى رواية، وقصة، وشعر، إذ ل

واع  ن الأن ا ع وع ينفصل تمامً ي ن ا ف ل منھ ى ك ة يتجل واع الأدبي أو الأن
ت  ا فتئ ا، م واع جميعً ذه الأن ر ھ ة عب مات مھيمن اك س ا ھن الأخرى، وإنم

ا إذا كانت تنبين تنتقل من نوع إلى آخر حتى غدت يصعب الفصل  تمي م
ثلًا  عر م ى الش ر أم إل ى النث رادة إل ن ف ث ع ن البح ا لا يمك وع ، وھن للن

ى الشعر  يس إل ة، ول ى الأدبي ا عن سمات مشتركة تنتمي إل ي، وإنم الأدب
  .)24(وحده أو النثر وحده

بيه بالإنسان في اشتراكه مع        ي ش ر الأدب ه وليك" أن الأث يري "رني
الأدب  بني جنسه في مجموعة من الصفات وبتفرده في مجموعة أخرى، ف
يات  رد بخصوص ة، ويتف فات عام ي ص ون ف اقي الفن ع ب ترك م ثلاً يش م
ة  ة من كل دراسة أدبي وتشخيص ھذا التفرد وھذه الخصوصيات ھو الغاي

ة  وآلة البحث فيھا ھو واع الأدبي ة الأن ة الأدب، ولعل نظري ا سماه نظري م
ين  )25( التمييز ب ة، ف لم تعد تحتل مكان الصدارة الآن في الدراسات الأدبي

  الأنواع لم يعد ذا أھمية في كتابات معظم كتاب العصر.
 مفھوم السرد:

ر "السرد: ھو        قًا بعضه في إث ه متس أتي ب ى شيء، ت ة شيء إل تقدم
ان بعض  ه، فك متتابعًا، كأن تقول فلان سرد الحديث يسرده سردًا إذا تابع

ضمُّك الشيء بعضه إلى بعض، نحو النظم وما ". وھو )26("جيد السياق له
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رع، أي ضمَّ حديد بعضھا إلى بعض فھو اسم  أشبھه، ومنه قولھم: سَردَ الدِّ
ي ل لأعراب ره، وقي رز أو غي ن خ نظم م رد: الم دروع، والمسَّ امع لل : ج

  .)27( "أتعرف الأشھر الحرم؟ فقال: إني لأعرفھا: ثلاثة سَرْدٌ، وواحدٌ فرد
إليه لازمة جودة  او التتابع المتناسق المنظم مضافً وھكذا فالسرد ھ         

ك شرطً  ياق، فأصبح ذل ى  االس ز عل ذي يرك د، ال رد الجي روط الس ن ش م
ه  ر لمادت ة الأكب ا يعطي الأھمي ه مم الخطاب السردي وكيفية عرضه وبنائ

ك  رود لا بالموجھة للمتلقي، نفسر ذل ارة في الم ع الإعجاب والإث أن دواف
ا  تغل طاقاتھ تقن يس اص م اھر أو ق ارد م ا س وفر لھ ى يت ا حت ل عملھ تعم

  يضمن تأثيرھا في المتلقي.  مرتبًا ومنظمًا، بمااستغلالًا 
ه          رًا)، وعلي ي (شعرًا أو نث النص الأدب ديثًا ب ارتبط مفھوم السرد ح

ا  : فالسرد ھو "مصطلح أدبي يقصد به ة التي يصف أو يصور بھ الطريق
ذين  ان الل ان أو المك ب الزم ن جوان ا م دث أو جانبً ن الح زءًا م ب ج الكات

ى يدور فيھما، أو ملمحًا من الملامح ا د يتوغل إل لخارجية للشخصية، أو ق
ية، وحديث  الأعماق فيصف عالمھا الداخلي وما يدور فيه من خواطر نفس

  .)28(خاص مع الذات" 
ي         ا القصة، والحكي ف روى بھ ي ت ة الت و الكيفي رد": ھ ا أن "الس كم

ه  ى ل ي وشخص يُحك ود شخص يحك رض وج ة يفت ة محكي ه قص طبيعت
  لى دعامتين أساسيتين:يقوم الحكي عامة ع"وھكذا 
  : أن يحتوي على قصة ما، تضم أحداثًا معينة.ھماأولا

ا ذه أخراھم مى ھ ة، وتس ك القص ا تل ى بھ ي تحك ة الت ين الطريق : أن يع
  .)29("الطريقة سردًا

ي أن          وعزة ف د ب دكتور محم ق ال ا ھي "ويتف ة إنم الحكي أو الحكاي
ات سردية قصة، فھي مجموعة من الأحداث التي تكون في  إطار متوالي

ذي يشمل الخطاب ة السرد، ال ات الحكي تقني م آلي إن من أھ ك ف   وعلى ذل
ذي  وم ال وقد عرف بأنه الطريقة التي يروي بھا السارد القصة، وھذا المفھ

  .)30("استخدمه بعض الباحثين مفھومًا للسرد
ار        ل يوسع "ب ة تب ات الأدبي ع الخطاب وم السردية ليشمل جمي " مفھ

ة، وفي و غير الأدبية، مقرًا بأن السرد: "يوجد في كل الأزمنة وكل الأمكن
ة  يس ثم انية، فل ى مع الإنس اريخ أو حت كل المجتمعات، يبدأ السرد مع الت

  )31(شعب دون سرد، فلكل الطبقات ولكل المجتمعات الإنسانية سرادتھا"
ا        ان في وقت واحد وھم د سعيد يقطين، كتاب وعليه  فقد "صدر للناق

نص  اح ال ر" و "انفت ـ التبئي رد ـ ـ الس زمن ــ ي ال اب الروائ ل الخط "تحلي
راءة  اب "الق ل كت ن قب ه م در ل د ص ان ق ياق"، وك نص، الس ي: ال الروائ
ي  اب الروائ ردية الخط ان بس ذكوران معني ان الم ة"، والكتاب والتجرب

ق ي  وطرائ توى التركيب ى المس راب إل بل الاقت دد س الأول يح ه، ف تحليل
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دلالي  توى ال ى المس راب إل بل الاقت دد س اني يح ي، والث اب الروائ للخط
دي وكلاھما معً  ى الموروث النق نھض عل ة ت ة نقدي ديم رؤي ا يتضافران لتق

ة".  رديات الحديث ه علمً  )32(للس راف ب رد الاعت م الس زع عل م ينت ه ول ا ل
وعه ال دور موض طلحي إلا بص ازه المص تقل، وجھ ه المس اص ومنھج خ

  . )33(م  1972 كتاب جنيط "خطاب السرد" عام 
و"         دالفتاح كيليط دكتور "عب ا ال ل لن ن يجم ة م د مجموع القواع

  فيما يلي:تتضح الأساسية للنوع السردي، 
ى/ -   دة الأول ا "  القاع ل م ي ك تحكم ف ة ت اللاحق: فالنھاي ابق ب ق الس تعلُّ

رد  ة، إذ بمج ار النھاي ي اختي ى إلا ف ائم بالسرد لا تتجل ة الق بقھا، وحري يس
 )34( ."ھذا الاختيار يفلت الزمام من يده، ويصبح أسير ھذا الاختيار

ة/ - دة الثاني واع "  القاع ة: إن أن وع الحكاي داث بن ل الأح اط تسلس ارتب
ة  لًا الحكاي رض تسلس واع تفت اك أن رة، وھن ى امعينً كثي ون عل ائم ا يك لق

المرور من نقط ه؛ ف ة يكون وفقًبالسرد أن يراعي ى نقطة في الحكاي  اة إل
ات  ا نلاحظه في بعض الحكاي ذا م راره، وھ لجدول من الأحداث يجب تك
وا التسلسل  الشعبية، وفي المقامات: فالمعروف أن منشئي المقامات احترم

  ) 35"(.مثًلًا  الثابت للأفعال السردية على النحو الذي أرساه الھمذاني
ادة، أي  - ال السردية إالقاعدة الثالثة/ "تخص العُرف والع ن تسلسل الأفع

احترام رھين باعتقادات القارئ حول مجرى الأمور ، فالقائم بالسرد ملزم ب
رد  ائم بالس ول إن الق ن الق ه يمك دّ أن ى ح ادات، إل ذه الاعتق يھ و  الفعل ھ

اعتقادات القارئ، ويوجه السرد حسب  افالقائم بالسرد يعرف جيدً ، القارئ
  ) 36."( مقتضياتھا

والسرد بذلك يركز على لغة السرد من خلال تحليل الخطاب السردي      
  الموجھة للمتلقي، الذي يلعب دورًا بارزًا في ھذا العمل الأدبي. وآلياته
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   :مزدوجةالفي  عناصر القص (الحكي)  
ه  يالسرد الحكائي للنص الشعرإن         ى الحوار، يمكن خاصة القائم عل

ا  اني، فيصبح تصويرًا لم ى الإنس ذاتي إل ه ال أن ينقل ھذا النص من طابع
ى  ي إل اء الجنس الأدب حوله من أحداث، مما يحول النص الشعري من نق
ه  ا في قالب خاص ب د السرد منغلقً م يع ذا ل ة، وھك اس الأدبي تداخل الأجن

د مقصورًا ع عري لنج نص الش ى ال د إل ل امت ط، ب ة والقصة فق ى الرواي ل
داخل يبقى النص  هأمامنا ما تسمى بالقصيدة السردية، إلا أن بوجود ھذا الت

ذا  د ھ ل ويع ز، ب ه الممي يقاه وطابع ة وموس ه الفني ا بلغت عري محتفظً الش
ار  ئ معي اد يُرج د بعض النق ار، إذ نج داع والابتك ن الإب ا م داخل نوعً الت

النص الشعريجودة  ائي القصصي ب ذا الجانب الحك ى وجود ھ  الشعر إل
ذا النص الشعر حتى عدوه دليلًا  ه، ھ ى من حول ز الشاعر عل ى تمي  يعل

  القصصي المحكوم في بناء سردي.
  الراوي:

الذي "والمقصود به ھنا ھو شاعرنا "ابن المعتز"، فھو ذلك الشخص       
إما أن يكون مجرد شاھد لا  يقوم بقص الأحداث وتتبع مسار الحكي، وھو

داث، و ي الأح ارك ف ص إيش ي الق ة ف ية رئيس ون شخص ا أن يك م
شخصية رئيسة مسئولة عن تحريك  د، وابن المعتز ھنا يع)37("والحكي

تكلم في  ى استخدام ضمير الم الأحداث داخل النص الشعري في إشارة إل
  أول شطر من القصيدة، فيقول:

بُوحَ ثُ ــــفي تَ  ي وزاداــــد لامَنـــــاحِبٌ قَ ــــلي ص   )38(ادَا ـــمَ عَ ـــركِي الصَّ

 
الشخص الذي يروي الحكاية، ويخبر عنھا سواء أكانت "وھو بذلك        

ع  ي أن يتمت د يكف ا، فق مًا معينً ل اس ترط أن يحم ة، ولا يش ة أم متخيل حقيقي
ون  ذا المك ى ھ ردية إل ة الس ه عناي ا، وتتج ر م تعين بنظي وت أو يس بص

  .)39("بوصفه منتجًا للمروي بما فيه من أحداث ووقائع
و        نص، ھ ه ال درج تحت ذي ين ي ال وع الأدب ذا الن امرة "وھ أدب المس

ه الكلام شكل الحوار  دور في المجالس، يتخذ في ا ي القائم على تصوير م
رى ارة أخ رد ت كل الس ارة وش ذي يطغ)40( "ت راوي ال ان ال  ى، وإن ك

ن يويھ و "اب ردية من ھ ة الس وم العملي رد، وتق ف الس ه يتوق ز" وعلي المعت
ه ه، يلوم  فنجده في أرجوزته في ذم الصبوح يجري حوارًا مع صاحب ل

ؤثر  على شرب الخمر في الغبوق، قائلًا  ك لا ت ك لا تصطبح، ومال له: مال
  الصبوح على الغبوق؟ قائلاً له: 

ارِ، ربُ بالنَّھ الَ ألا تش  ق
 جج

ر وا ياءِ الفَجْ ي ضِ حَاروف  )41(لأسْ
 ج
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ة في نص المزدوجة  ،وللراوي مجموعة من الوظائف والتي ظھرت جلي
  الشعرية التي تمثلت في الآتي:

  الوظيفة السردية: -1
وھي أھم وظائف السارد (ابن المعتز) "يؤديھا لكونھا السبب الرئيس       

ذلك  يفقد ب ه س ا، لأن ازل عنھ دوره التن يس في مق في تواجده وحضوره، ول
صفته كسارد والتزامه بھا يكسبه مھمته الفعلية في الأداء في الوقت نفسه 

أثيره  ه ت ه في ذي يمنح ى ال ك عل زمن، وتحري ث ال داث، وبع عرض الأح
 .)42("ياتالخلف
تكلم في وھذه الوظيفة ظھرت جلية       ز" ضمير الم ن المعت استخدام "اب

ضمنًا في قوله "لي صاحب" والآخر ھو "صاحبه"، والحوار (المتمثل في 
ك  الصاحب للصبوح وذم وق  هالصراع) بينھما، والذي سببه حب ذل الغب

ه التي  ا مبررات على خلاف ابن المعتز، ويحتد بينھما الصراع ولكل منھم
 يحتج بھا على صحة موقفه.

راوي       دور ال وم ب ي تق ية الت و الشخص ز: ھ ن المعت ا (اب ا ھن والأن
)، والأنا التي تسرد الأحداث ھي اقف والأحداث التي تلعب فيھا دورً للموا

ا فيھا، ويسمى السرد بھذا الشكل "متجانس نفس الأنا التي تلعب دورًا مھمً 
ي راوي "أي  :الحكي"، والمقصود بالسرد متجانس الحك ه ال سرد يكون في

ي  من ف رد ذو راوٍ متض ة، س داث المروي ف والأح ي المواق ية ف شخص
  ، كما نحن بصدده في ھذه المزدوجة.)43("الحكاية

     الوظيفة الوصفية: -2
ى        ة عل ذه الوظيف د ھ داث تعتم ة بأح فية مرتبط اھد وص ديم مش تق

ان  ا ك رًا م ز) عن حضوره، فكثي الحكي، دون أن يعلن الراوي (ابن المعت
راوي  ارس دور ال احبه، ليم وار لص رف الح رك ط ز" يت ن المعت "اب
المؤصل لعملية السرد، فيظھر في نھاية السرد ممسكًا بزمام السرد موجھًا 

ى المروي له، قام بانتقاء ما يلزم من تقنيات لتح راد إيصالھا إل قيق غاية م
  .)44(له سواء الصاحب أو الرفاق

ذي       ز" طرف الحوار لصاحبه ال ن المعت رك "اب ة الحوار يت ي بداي فف
ي سيحصلون  ذة الت دى الل ه م ددًا ل ه، مع أن يصطبح مع ه ب اول إقناع يح
ا  ية، وم ة العباس عليھا في الصباح، مستطردًا في وصف جمال تلك الطبيع

  لھا تلك الحضارة من رياض وبساتين. أعطته
زج        ال، ليمت فتبدو الطبيعة في أجمل حللھا، حيث اللذة وسط ذلك الجم

ن  ز" صورة م ن المعت داع "اب ا إب ا لن ة، منتجً ال الطبيع ر بجم ال الخم جم
ا  رقص فرحً ة ت ة والطبيع وان بھيج ث الأل ور، حي م وص ا رس أروع م
وطربًا، والورود وجمالھا الأخاذ، تضحك متباھية على شقائق النغمات، ثم 
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ذ دد ھ ن يع ن (سوس ال م مين  –ا الجم ار  –ياس وان  –جلن ار) –اقح   بھ
ية، ويع داع  ديقول متخطفًا من معطيات الحضارة العباس ة في الإب ذا قم ھ

لوب  ي أس ية ف ارة العباس ات الحض د معطي ام أح ا أم ار، وكأنن والابتك
  قصصي سردي تجديدي، حيث يقول:

را، وَّ ـيفَ نَ ـانَ كَ ـرى البُـسـت ـا تَ  أمَ
ـحِكَ  ـائِقِ، وَضَ ـلى الشَــقـ وَردُ عَـ  ال

ـروسِ، ـلَّةِ العَـ ـةٍ كَــحُ ـي رَوضَ  فـ
ـانِ، ي ذُرى الأغَـص ـنٍ ف  وَيـاسَــمـي
ـدِ، ـعِ الزَبَـرجَ ـلُ قـِط ـروُ مِــث  وَالسَ
ـق، ـاً وَفَـتَ ـشخاشُ جَـيـب ـرَشَ الخَ  وَفَ
هُ، ـرَت أوَراقُ ـا اِنـتَـشَ ـتّى إذِا م  حَ

ـداحٍ مِ  ـارَ كَـأقَ ـلَّورِ،صــ ـنَ البَـ  ـ
ـوابِهِ، ـن أثَ ـانُ مِـ ـضُهُ عُــري  وَبَـع
وَردِ، ـارِ ال ـدَ اِنـتِـش ـرُهُ بَـع  تُـبـصِ
ل، ـشورُ الحُلَ ـنُ الآزِرُ مَـن  وَالسَـوسَ
ـانِهِ، ـي بُـسـت ي حــاشِـيَـتَ رَ ف ـوَّ  نَ
ـرِ، ـارُ الكَـبَ ـهِ ثـِم ـدَت فـي ـد بَ  وَقَ

ـوقَ  ـارُ فَـ ـلَّقَ البَھـ  الآسِ، وَحَـ
ـفِ، ـيبِ النَصَ ـثلُ شَ ـسجٍ مِ ـالُ نَ  حِـب
، ـدِّ ـرِ الخَـ ـلَ جَــم ـارٌ مِــث  وَجُـلَّن
، ـرِّ ـا الغُ ـوانُ كَـالثَـنـاي  وَالأقُــحُ

 ججج

ـرا  ـردًا أصَـفَ ـورُ بُ ـرَ المَـنـث  وَنَـشَ
قِ  اقَ الوامِ رَ اِعتِن ـنَقَ القَط  وَاِعـتَ

ـةِ  ـدَمٍ كَھــامَـ ـاوُوسِ وَخَ  الطـ
ـانِ  ـطعِ العِـقـي ـظِمًا كَـقِ  مُــنـتَ
دي ربٍ نَ ن تُ اءَ مِ ـدَّ الم ـدِ اِسـتَـمَ  قَ
وَرَق ـضُ ال ـفٌ بـي هُ مَـصـاحِ ـأنََّ  كَ
ـاقهُ ـا سـ ـرى إلَِيـن ـادَ أنَ يُـ  وَكـ
ـورِ  ـن نـ ـتَ مِـ م ـا تَـجَـسَّ م  كَـأنََّ
حابِهِ  ـن أصَ ـنَ مِ ـلَ الأعَـيُ ـد أخَـجَ  قَ

ـلَ  دِ  مِـث ـأيَدي الجُن ـسِ بِ  الدَبـابـي
ـللَ ـضُ البَ ـُ بَـع ھ ـد مَـسَّ ـنٍ قَ  كَقـُطُ
ـانِهِ  ي ضَـم ـانُ ف ـلَ البُــسـت  وَدَخَ
ـرِ  ن عَــنــبَـ ـمائِمٌ مِ ھا حَـ ـأنََّ  كَـ
ـاسِ  ـةِ الشَـمّـ ـمَةٌ كَھـامَ  جُـمجُـ
ـلفِِ  ـرٍ مُـخـتَـ ـن زَھَ ـرٌ مِ  وَجَـوھَ

ـرافِ دُي ـلُ أعَ ـدِ أوَ مِــثـ  ـوكِ الھِـن
ـرِ  ـا بِـالقَـط ـقَلتَ نُــوارَھ ـد صَـ  )45(قَ

 جج

  
ز يستطيع أن يظھرك  اوصدقً       ن المعت كما قال الدكتور طه حسين: "اب

ي  ة ف و آي اتين تصويرًا ھ ال الرياض والبس اتين من جم ي البس ا ف ى م عل
بيھاته  ي تش ه ف أتي بمثل تطاع أن ي د اس دًا ق ن أن أح ي، لا أظ داع الفن الإب

  .)46(واختراع المعاني البديعة التي تثيرھا ھذه الرياض"
ا ويختفي الراوي        ه لا يتنحى تمامً (ابن المعتز)، مراقبًا للمشھد، ولكن

ه  ار موقف ي بإظھ ا، ولا يعن ى حد م في تلك المشاھد الوصفية، فيحتجب إل
ق ستمن الأحداث، وي ا يتعل عين بأسلوب السرد الموضوعي، فيصف كل م

ي  ب ف ي تحب اتين الت اض والبس ال الري ا وصف جم اد (كم ھد بحي بالمش
ط احباحالاص ان ص ى لس فية ) عل اھد الوص ا "به، فالمش ب عرضً تتطل

  .)47("للموقف دونما تدخل مباشر من الراوي
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  :الوظيفة التنسيقية والإبلاغية -3
ة  ىوتعن       داخلي للخطاب القصصي في إطار "ھذه الوظيف التنظيم ال ب

ه د النص قول دأ المزدوجة )48("تنسيقي، معبرًا بھذه الطريقة عما يري ، إذ ب
ذا الصاحب  دأ ھ بتخيل صاحب قد أنكر عليه شرب الخمر في المساء، فيب
في سرد جمال الرياض والبساتين وكيف أن اكتمال اللذة بشرب الخمر لا 
احين  ن ري اض م ذه الري ي ھ ا ف فًا م ال، واص ذا الجم ط ھ ون إلا وس تك

ن ذا الصاحب م رغ ھ إذا ف داع، ف ال والإب ي الجم ة ف ور غاي وصف  وزھ
ى  أ عل ه يتباط ه، فيوافق ولكن ز" للاصطباح مع ن المعت الرياض، دعاه "اب
ا  ان متربصً ه ك ام الحوار وكأن ز بزم ن المعت موعد الاصطباح، فيمسك اب

ه في حب  وق وذم الصبوحالتلك اللحظة التي يعبر بھا عن مكنون قلب  لغب
آخر  ويبدأ في سرد البراھين والأدلة على عدم حبه للاصطباح، لنجده في

القصيدة وبطريقة إبلاغية وكأنه يقول لنا اللھم بلغت، ويكفيكم فقط التجربة 
  والتفكير فيما أقول: 

ـرُ، ـتُ أكَـثَ ا تَــرَك ـذا وَم ـذا كَـ  ھَـ
 

بـ  ُ وا مـا قـُلتفَـجَــرَّ رووَفَ  هُ،ـ  )49( اـكِّ
 ج

  :القص (الحكي)ومن أھم عناصر        
  الشخصيات.  -
  الجغرافي.الفضاء  -
  الزمن.   -

رآة تعكس بعض ملامح من  القصأھم عناصر  :الشخصية  - "وھي م
اعي  ي والاجتم راك السياس رورة الح ور بالض ب، وتص ع الكات واق
ة  ا يضمن للنص مصداقيته الفني والثقافي في مجتمعھا...، كما أن أول م

ن )50(ھو انتماء شخصيات النص إلى واقع الكاتب" ، والتي تمثلت في "اب
  وصاحبه ورفاقه.المعتز" 

ز تنوعً      ن المعت ة اب ي مزدوج د ف ة  اونج يات الرئيس ين الشخص ب
ه  ز" نفس ن المعت ي شخص "اب ة ف ت الشخصيات الرئيس ة، وتمثل والثانوي
ين الأشخاص  ى صراع ب اء عل رد بن ك يتمفصل الس ى ذل وصاحبه، وعل

يتين رئيس ى تيتضمن شخص ية الأول ة، الشخص داف متعارض ا أھ ين لھم
ن المع ذي (اب ي (صاحبه) ال ل ف وق والخصم المتمث ذي يحب الغب ر)، ال ت

  يمتدح الصبوح ويميل إليه.
ر       أما الشخصيات الثانوية، فھي المسطحة أو السكونية وھي "لا تتغي

يات  ة للشخص ي مكمل ه، فھ ى نھايت نص إل ة ال ن بداي ا م فاتھا ومواقفھ ص
دودة ة  مح ات حكائي ي  غاي ا محصور ف ن دورھ رى، لك ك  ،)51(" الأخ تل

رب  وه ش ذين رافق ز ال ن المعت اق اب ي رف ة ف ة المتمثل الشخصيات الثانوي
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ا ھ ارز في تحريك الأحداث، وإنم  مالخمر والمبيت، إذ لم يكن لھم دور ب
  لشخصية ابن المعتز فوجودھم من عدمه لا يفيد السرد. ونفقط مكمل

و      ياته، فيص ية لشخص ة النفس وير الحال ز" بتص ن المعت تم "اب رھا يھ
ا  رى نعاسھا وبردھ ا ن ا تعيش معن تصويرًا حيًا، حتى لنجدھا متمثلة أمامن
يته  ر في مش ذا من خلال تصويره حال الساقي المتعث ومقتھا...، ظھر ھ

  بسبب البرد والنعاس، وذلك عندما يناديه أحدھم، قائلًا:
ة، جرَةٌ وھَمھم لامِ ضَ  وللغُ

 ج

دره مُجمجمَ ي ص تمةٌ ف ةوشَ
 ج

  
لا  ي ب اسِ،يمشِ ن النّع لٍ م  رِج

 جج

دفقُُ لاسِّ كال وي ى الجُ أسَ عل
 جججججججججج

  
ديم  ن ن سَّ م  وتًاصوإن أح

 ججج

ا ةً وموتً ا طَعْن ال مجيبً )52(ق
 ج

يطرًا       ديد، مس ر الش ي الح ت الصبوح ف اربين وق اة الش ويصور معان
  عليھم المقت بل يولعون في الحك، يقول:

  
رّكِ كّ والتّف وا بالحَ  وأولعُ

 جج

كِ  لُ المَرتَ اطِ مث بُ الآبَ وعَصَ
 جج

  
، تِّ انُھُم كالقَ ارَ رَيح  وص

 ججج

تِ     م ذو مَقْ م لكلھّ فكلُّھ
 جج

  
ينِ، لا رِجلَ ي ب ھم يمش  وبعضُ

 جج

دَينِ  لا يَ أسَ ب ذُ الك )53(ويأخُ
 ججج

ن        لًا ع ة، فض ة والفكاھ ز" روح الدعاب ن المعت تخدم "اب ا اس كم
ي  ه الت دمج بحجج اد نن ا نك ياته، فم ض شخص ت بع ي طال خرية الت الس
رويح  بيل الت ى س ا عل ده يخرجن ول، لنج ا يق ا بم ل إقناعن ن أج وقھا م يس
والدعابة، فيقول مثلًا ساخرًا من شخصية صديقه، الذي تأخر عن المجيء 

  :   إليه، قائلًا 
لِ الح رُ خَي ه آخِ ة،لكأن  ب

 ججج

ربَة فُ ضَ وّاسِ أل ن السّ ه م )54(ل
 جج

  ا:وصف الساقي، ساخرً 
اهُ، ولى، إذا دَع نُ الم  ويلع

 ج

اهُ  ي قَف اءَ ف هُ إن ج )55(ووجھُ
 ج

  :     الفضاء الجغرافي (المكان)  -
ه       و إلي ه البصر أو يرن ع علي ا يق إن مفھوم الفضاء يتسع ليشمل كل م

أن: "كل نص ھو فضاء"  ادبي ب ى )56( الخيال، ويعرفه جان إيف ت ، وعل
ا  ة كانت أو غيرھ ة روائي ات الفضاء في النصوص الأدبي إن "تجلي ذلك ف
وفة، أو  منة أو موص ا مض كال، إم ن الأش كل م رة بش ا حاض ر عليھ نعث

وفيفي معروضة، أو مح ري ل ذلك ھن ول ب ا يق ا، كم لومًا بھا، أو متأملًا فيھ
  )57(بل إنھا تبدو أحيانًا كما لو كانت مولدًا للكتابة ذاتھا." 
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ا أن        ي، ويمكنن و الفضاء الجغراف ا ھ ا بالفضاء إنم ذي نقصده ھن وال

ثلًا في  اننجد ذلك في المزدوجة متم ة التي  ، أي:المك ان أو الأمكن "المك
ا المواقف والأحداث المعروضة" ة عن )58(تقع فيھ ل أھمي ه لا تق ، وأھميت

ه:  زل الشاعر لقول ذي بالمزدوجة ھو من ان ال زمن، والمك الشخصيات وال
  (منزلي)

ـزِلي ـتُ مَـن ـد ألَفِـ ـل لَقَـ  وَلا تَــقـُ
 جج

ـلِ  ـذرٍ مُـشـكِ ـولَ بـِعُ ـدَ القَ )59(فَتُفـسِ
 

ه، لأن       واستخدم ابن المعتز ھنا المكان المغلق المحدود المتمثل في بيت
  .الحيز الجغرافي االمكان أن يتبادر إلى الذھن دومً من الطبيعي عند ذكر 

ا  ا دلالتھ ا ويمنحھ ا أبعادھ ذي يحتضن الشخصيات، ويعطيھ ز ال ذا الحي ھ
راغ،  ان لتمارس وجودھا وحركتھا، كما لا تدور الأحداث في الف ه ك وعلي

  الأھمية الأكبر للمكان داخل أي عمل.
والعلاقة ھنا بين الذات والمكان علاقة انتماء، تلك العلاقة التي تشعر      

ة  اس بالألف ث الإحس ه، حي رك في ذي تتح ان ال اء للمك ذات بالانتم ا ال فيھ
ا آمنً ز "البيت" مكانً ن المعت اق واب ا للھروب والھدوء والأمان، إذ عد الرف

وانين  ا  هوترھات هوكوابسالحي من ق ة التي ينتمون إليھ رات القري ، وتغي
ي  الغبوق لأن ف ه ب احبه وإقناع ز لص ن المعت ديث اب ي ح ك ف ر ذل وظھ
أمن  م الم ر لھ ذي ييس وق ال س الغب ى عك وتھم عل دة لخل طباح مفس الاص

  الكامل داخل البيت.  
  :الزمن -
رتبط "لا يمكن أن نتصور تناميًا في         ا دون أن ي ا في حياتن أحداث م

  .)60(ھذا التنامي بإطار زمني تدور فيه تلك الأحداث"
إن اعتماد الكثير من النصوص الشعرية على عنصر الحكي حول         

ة اس الأدبي داخل الأجن ى ت ي إل اء الجنس الأدب رة نق   النص الشعري من فك
ز  ل الممي ثلا ھي الحق ة م ا مضى أن تكون الرواي ديھي فيم إذ كان من الب
عري  نص الش ا لل ا خطابيً ردي مكونً زمن الس دا ال ى غ ة، حت ة الزمني للبني
تباق أو  ترجاع أوالاس ى الاس ارد إل راه الس ا ي ب م ه حس زت أحداث فتمي

  الوقفة...
ز نجد استخدامه         ن المعت ى مزدوجة اب النظر إل ك اقللاستبوب ، وذل

ان شرب الخمر في الصباح  عندما ھمَّ بذكر الأسباب التي ستحدث إذا ك
ة)  ي الوقف ھاد وتوضيحھا ف م الاستش ه، (ت يترتب علي ا س ذلك، وم ه ل وذم
والاستباق ھو : "القفز على فترة ما من زمن القصة وتجاوز النقطة التي 
ن  ل م ا سيحص ى م داث إل تقبل الأح راف مس اب لاستش لھا الخط وص

    )  61.(جدات في الرواية"مست
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ا يسمالمعتز استخدم ابن كما       زمن م اع السردي  ىمن تقنيات ال بالإيق
و  ردية)، وھ ات الس ي "ويسمي (الحرك ن الحك ين زم ة ب ي بالعلاق ا يعن م

رد  ريع الس ن تس رج ع ة لا تخ ذه التقني نص، وھ ول ال رد) وط (الس
  .)62(وإبطائه"

  (المشھد والوقفة) (إبطاء السرد) وتقنياته ھما:
ذي  المشھد: -      كما يوضحه حميد لحميداني ھو" المقطع الحواري ال

ل بشكل  يأتي في كثير من الروايات في تضاعيف السرد، إن المشاھد تمث
عام اللحظة التي يكاد يتطابق فيھا زمن السرد بزمن القصة، من حيث مدة 

رد ھ ي الس ھد ف إن المش وم ف ى العم تغراق... وعل اطع الاس رب المق و أق
ا أن  ا دائمً الروائية إلى التطابق مع الحوار في القصة، بحيث يصعب علين

  )63( ."نصفه بأنه بطيء أو سريع أو متوقف
ند السارد        ه السرد ويس ذي يتوقف في وھو كذلك "المقطع الحواري ال

ات التي "، وتقنية المشھد )64(الكلام للشخصيات، فتتكلم بلسانھا" من التقني
تكسب العمل الأدبي جمالية إذ أنھا تعطي المتلقي إحساسًا بواقعية الأحداث 

  .)65( "من خلال حوار الشخصيات
يبدأ ابن المعتز بحوار سردي بينه وبين صاحبه فيقول له، أنا لا أريد       

م  دي، ث ل بت عن ى إذا جاء اللي خلافك، فأنا مستعد لأن أصطبح معك، حت
ذذ بشرب و ونتل ن المبيت  أصبحنا نلھ ه صاحبه م ذر ل ن يعت ر، ولك الخم

يھا  ة يجب أن يقض ه حاج باح، لأن ل ي الص ه ف ه قدوم د علي ده، ويؤك عن
م أخذوا في  ذاب، ث ك الصاحب الك رقبين ذل وأصبح ابن المعتز ورفاقه مت
لھوھم، حتى دخل النھار وتجرعوا شرب الخمر بل وأشرقت الشمس، فإذا 

ذ ان من ھ م بھذا الصاحب يجر ثوب الخزي م بقصة ل ذرًا لھ ا الإبطاء، معت
  يصدقوھا، حيث يقول:

ـلِ، ـنٌ بِـاللَيـ ذا حَــسَـ ي: أھََ ـل ل  قـُ
ـا، ـولَ وَالأوَصـاف ـرَ الفـُـص  وَأكَــثَـ
فَر، بحُ س ى إذِا الصُ ـندَنا، حَتّ ـت عِ  بِ
، ـدِّ ـا مُــعَـ ى زادٍ لَنـ ـا إلِ  قـُـمـنَ
ـورُ، ـا المَــنـث ما حَــبــابُھ ـأنََّ  كَـ

ـزِلي،وَ  ـتُ مَـن ـد ألَفِـ ـل لَقَ  لا تَــقـُ
ـمَّ لا، ـوحِ ثُ ى الصَـب ـم إلِ  دَعَــوتُــكُ
ـا، ـن قَـضـائِھ ـدَّ مِ ـةٌ لا بُ ي حــاجَ  ل
ـانِ، ـي عِـن ـبحَ ف ـي وَالصُ ـمَّ أجَ  ثُ
ـورِ، دُ بِــالبُـك ـضى يَعِ ـمَّ مَـ  ثُــ
ابِ، وَ الب معَ نَح ـغي السَ ـنُ نُـص  وَنَـح

ـولي  ـتَھي وَعَـ ـا تَـش ـليَِ مِـمّ  وَيـ
ـا ـكَ الخِـلاف بـتُ ـد جَــنَّ ـلتُ قَ  فَـقُ
ـر ـاءٍ مُـنـفَـجِـ دوَلُ مـ هُ جَ  كَأنََّ

ـوَةٍ  ـلَدِ وَقَھــ ـةٍ للِجَـ  صَـــرّاعَ
ـدورُ  ـلكٍَ تَـــ ـي فَـ ـبٌ ف  كَـواكِ
ـلِ  ـذرٍ مُـشـكِ ولَ بـِعُ ـدَ الق  فَـتُـفـسِ
لا ـم أوََّ ـهِ إذِ أجََــبـتُ ـونُ فـي  أكَ
ا ـن عَنائھِ ـسُ مِ ـريحُ النَف  فَـتَـسـتَ
ـالآذانِ  ـدَأَ بِ ـلِ أنَ يُــب ـن قَــب  مِـ
ـرو ـرِحٍ مَــسـ ـزَّ رَأسَ فَ  رِ وَھَـ

ـذّابِ  ـنَ الكَ ـاً مِ ـد حِـسّ ـلَم نَـجِ  فَ
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ت حُـمــــبَ ـى تَ ـــحَــتّ    احِ،ــــرَةُ الصَـبـــــدَّ
رُؤوسِ، ـلى ال ـمسُ عَ ـتِ الشَ  وَقــامَـ
مِ، ـسُّ ـارِدِ التَــبَـ ـهٍ ب ـاءَ بـِوَج  ج
ـائِهِ، ـن حَـي دارِ مِ ـطَ ال ـرُ وَس  يَــعـثُ

 ـدَر،ــــــهِ حَـتّـى بَ ـــــومُ بِ ـــطَ القَ ـــطعَــــتَـعَـ
ي، معوا كلام اقومُ اس ال: ي  وق

ـذّابَه،فَــ ةٍ كَـ ـصَّ ـا بـِقـِ  جــاءَن
رِبنا، د شَ تُ: قَ ـرَبوا! فَقلُ ـالوا: اِش  ق
ـرِدا، ـأنِهِ مُـنـفَ ـن شَ ـزَل مِ ـلَم يَ  فَ

 

راحِ  ـوطُ ال ـانَ سـ ـعَ النَــدم  وَأوَجَـ
وسِ  ى النُف كرُ عَل كَ الس  وَمَلَ
مِ  ـدَمَّ ـى مُـ ا جَـن ـحٍ لمِ  مُـفـتَـضِ
هِ  ـن وَرائِ ـدابَ مِـ ـفُ الأھَ  وَيَـكـشِ

  ـرــَ صـــيٍّ وَحَـــــــــولَ بـِعَـــــحَ القَ ــــــتَ ـتَ ـوَاِفـ
ي ى مَلام ا إل رعوا ظُلمً  لا تُس
ـوابَه ـا أبَ ـلبُ لَھ ـحِ القَ م يَـفـتَ  لَ
ـا ـد سَـكِـرن ـنُ قَ ـا، وَنَح  أتََـيـتَـن
ـدا ـهِ يَ ى فـي ـأسِ إلِ ـعُ بِـالكَ  )66(يَــرفَ

 

  
ة -       رد "  :الوقف ار الس ي مس تراحة وتحدث ف ا الاس ق عليھ د يطل ق

ل  د ك يس بالضرورة أن تع ى الوصف، ول راوي إل وء ال بب لج ك بس وذل
د استخدم شاعرنا )67("تعليقيةإن بعض الوقفات تكون ف، وصفيةوقفة  ، وق

ى لسان  ھنا الوقفة الوصفية، حيث أبدع في وصف الرياض والرياحين عل
الحديث عن وظائف الراوي ضمن الوظيفة صاحبه، وقد ذكرناھا في أثناء 

ة  ة التعليقي ا الوقف ز" أيضً ن المعت الوصفية، إضافة إلى ذلك فقد استخدم "اب
ج  باب والحج رًا الأس ك ذاك ى ذل ق عل أراد أن يعل اب الصبوح، ف ث ع حي
دفعھم  ا ي رد، مم ليقنع صاحبه بذلك، فشرب الخمر عند الفجر يعرضھم للب

اب الشاربين  إلى الاستدفاء بإشعال النار، ى ثي ولكن شرر النار يتطاير عل
فتحرقھا، وربما أصاب عيونھم وجلودھم، ولم يتوقف الأمر عند ذلك الحد 
ن  ين ع ه ممتنع مون أمام دين فيحتش ن أصحاب ال ارق م أتي ط د ي ل ق ب
م يتوقف  ل، ل د يطي الشراب، فترفع الكئوس مقلعين عن اللذة لمجالسته، وق

ر الأمر عند ذلك أيضًا بل بعد  د يحدث الكثي ار ق انصرافه ومع طول النھ
ا  من الأمور التي نكره حدوثھا فلعل مكروھًا يصيبھم أو يأتيھم كتاب فيه م

  يكرھون فيقطع عليھم طيب اللذة واللھو، يقول:
ـائبُِ، ـوحِ ع ـي للِصَـب ـمَع فَـإنِّ  فَـاِس
ـرِ، ـدَ الفَـج ـربَ عِـن  إذِا أرََدتَ الشُ

ردٌ بـِالنَسـ ـانَ بَ ـد،وَك ـمِ يَـرتَـعِ  ي
ـمَه، ـرَةٌ وَھَــمـھَـ ـلامِ ضَــج  وَللِغُ
ـاسِ، ـنَ النُـع ـلٍ مِ ـلا رِج ـي بِ  يَـمـش
ـاهُ، ـولى إذِا دَعــ ـنُ المَــ  وَيَـلعَ
ـا، ـمٍ صَـوت ـن نَــدي ـسَّ مِ  وَإنِ أحََ
ـرَفُ، ـبوحِ يُـع ـلٍ للِصَ ـأيَُّ فَـضـ  فَ
ـونِ، ـرَرَ الكـان ـتُ شَ د نَـسـي  وَقَ

ـائبُِ   ـارِهِ العَـج ـن أخَـب ـندِيَ مِ  عِـ
ـري ـلٍ يَـس ةِ ليَ ـي لجَُّ ـمُ ف  وَالنَـج
د ـد جَمَ ـا قَ ـلى الثَـنـاي ـقهُُ عَ  وَري

ـدرِهِ  ي صَ ـمَةٌ ف ـمَهوَشَـت  مُـجَـمـجَ
ـلّاسِ  ـلى الجُـ أسَ عَـ ـقُ الكَ  وَيَـدفُ
ـاهُ  ـي قَــف اءَ فـ ـھُهُ إنِ ج  وَوَج
ـا ـةً وَمَـوت ـبًا طَـعـنَ ـالَ مُـجـي  ق
ـدِفُ  ـلامُ مُـس ـوقِ وَالظَ ـلى الغَـب  عَ
ـنِ  ـثارُ يــاسَـمـي هُ نـِ ـأنََّ  كَـ
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داقِ،يَـ ى الأح ـرُ إلِ هِ الجَـم ـي بِ  رم
ـدِ، ـدَ الخَـم ـياطَ بَـع ـرَكَ النِـ  وَتَ
ـئابِ، ـي اِكـتِ ـلسَِ فـ عَ المَـج  وَقَطَّ
ـلاً، ـلاً شـاغِ ـومِ شُـغ ـزَل للِقَ م يَ  وَلَ
حى، مسُ الضُ ت شَ ا اِرتَفَعَ ى إذِا م  حَتّ
ـم، ـلاً يُـحـتَـشَ ـانَ ثَــقـي ا ك م  وَرُبَّ

ـ عَ الريـح ـذا،وَرَفَ  انَ وَالنَـبــي
ـا، ـارِ آمِـن ـولِ النَھ ـي ط ـتُ فـ  وَلَسـ
ـابِ، ـرَهُ أوَ كِــتـ ـرٍ يُـك  أوَ خَــبَ

 

ـاقِ  ـي الآم ـسَ ف ى قَـرطَ ـإنِ وَن  فَ
ودٍ كَ  ـطٍ س ـدِ ذا نُــقَ ـلدِ الفَھـ  ـجِ

ـابِ  ـارِ للِثِــيـ ـقِ الن ـرِ حَ  وَذِك
ـلا ـم مَنـاخِ ـت جِـبـابُھُ  وَأصَـبَـحَ
ـى ـد أتَ ـلانٌ قَ ـلانٌ وَفُ ـلَ فـُ  قـي

لَ الكَ ــفَــطَـ   مــــــشَــــنـاً وَجَ ــــيــلامَ حـــــــوَّ
ـذا ـا الَّذي ـا عَـيـشَـن  وَزالَ عَــنّ

ـكُ قَـ م يَ ـادِثٍ لَ ـن ح ـائنِامِ ـلاً ك  ب
ـرابِ  ـوِ وَالشَ ـبَ اللھَ ـطَعُ طـي  )68(يَــق

 ج

      
ى         وق عل يل الغب احبه بتفض اع ص ه لإقن ديم أدلت ي تق تطرد ف ويس

ان الاصطباح  ا إذا ك ه م الصبوح، فيعلق على فصل الصيف وما يحدث في
ى يُسل سيوف الحر  ان الصيف فلا يصطبحون حت بشرب الخمر، فإذا ك

ى شرابھم فترتفع  دانھم، وتسلط عل ة لتصيب أب ا المحرق الشمس بحرارتھ
د  دانھم، ق ى أب رارة عل ذه الح أثير ھ دة ت ن ش ا، وم ربون حميمً أنھم يش فك
ك  ا يصبھم ذل دين، كم لا ي أس ب ذون الك ين ويأخ لا رجل يرون ب راھم يس ت

ؤلم، فيصابو الجوع الم ا  نب ھم مم ر برؤوس دور الخم رأس، فت ي ال ألم ف ب
يدفعھم إلى العربدة وإساءة بعضھم إلى بعض، بل وإن أكلوا فھم في حاجة 

  إلى النوم.... يقول ابن المعتز:
ـدَ ـربَ عِـن ـرِ، وَإنِ أرََدتَ الشُـ  الفَـج

ـغَه، ـكَ الدامِ ـمَّ تَـجـي ـةٌ، ثُ  فَـسـاعَ
ـرابُ  ـخُنُ الشَ ـزاجُ،وَيَــسـ  وَالمِـ

ـمِيما، وا حَ ـد جَرَع ـشَرٍ ق ـن مَـع  مِ
ـنِ، لا رِجـليَ ـي بِ ـم يَـمـش  وَبَـعـضُھُ
ـاهُ، ةٌ عَــيـن ـمَرَّ ـم مُـحـ  وَبَـعـضُھُ
ـمسِ، ـاعِ الشَ ـدَ اِرتِـف ـضُھم عِـن  وَبَـع
ـداعُ، ـداغِهِ الصُّ ـي أصَـ ـافَ ف  وَط
ـرُه، تُهُ وَضَـجَـ ـدَّ ـثُرَت حِـ  وَكَـ

ـمَّ  ـيَّه، وَھَـ ـربَدَةِ الوَحـشِ  بِـالعَ
ـامِ، ـيُّ بِــالطَـع ا الشَـقِ  وَإنِ دَع

 

ـرِّ   ـوفَ الحَ ـلَّ سُـي ـد سَ ـحُ قَ  وَالصُـب
ـائِغَه ـوغُ س ـلا يَـس ـا فَ  بِـنـارِھ
ـاجُ  ـج ـلافُ وَالضُّ ـثُرُ الخِ  وَيَـــك
ـا ـم سُـمـوم ـن زادِھِ ـموا مِ  وَطَـعِ

ـلا يَ  ـأسَ بـِ ـذُ الكَ ـنِ وَيَـأخُ  ــدَيـ
ـدّاهُ  ـرَقٌ خَـ ـومِ مُـح ـنَ السَــم  مِ
ـسِ  ـاً للِنَـف ـوعًا مُـؤلمِ ـسُّ ج  يَـحُ
ـاعُ  ـثلهِِ اِنـتِـف ـن بـِمِ م يَـكُ  وَلَ
ـرَرُه ـرُ شَ ـمّى يَـطـي ـارَ كَـالحُ  وَص
ـيَّه ـاتِ وَالتَــحِـ ـرَفَ الكـاس  وَصَـ

ـامِ  ـلى المَـن ـهِ عَ طَ جَـفـنَـي ـيَّ  )69(خَـ
 ج

  
داث إن       ا المواقف والأح ع فيھ ي تق رات الت رة أو الفت و "الفت زمن ھ ال

ة  ن القص ة (زم روي –المقدم ن الم زمن ، )70()زم ى ال ا إل ا نظرن وإذا م
"ابن المعتز" في ھذه المزدوجة يروي ھذا الحكي في النحوي ھنا نجد أن 
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ي، ره الآن مي  حاض ا س تخدم م و  فاس ي" وھ رد الآن ذي ""بالس رد ال الس
ن أحداث إ، أي "يصاغ بصيغة الحاضر المعاصر لزمن الحكاية المسرودة

د ت واح ي وق دوران ف رد ت ة الس ة وعملي ك )71(الحكاي ى ذل . ودل عل
  ...).ىاستخدامه للأفعال المضارعة (لا تشرب، نفَّض، تنفّس، تر

  
ى حد وھكذا استطاع ابن المعتز بأسلوب حواري سردي أن         ع إل يتب

ر ال ر عناص رت كبي لي، فظھ ار تسلس ل إط عري داخ لوب ش ي بأس حك
ز، والشخصيات  ن المعت ي اب ل ف راوي المتمث ن ال ة م عناصر القص بداي
ول  ي دارت ح داث الت احبه، والأح ه وص ز ورفاق ن المعت ي اب ة ف المتمثل
راوي من تفضيله  دھا ال ان يري ة التي ك تفضيل الغبوق والصبوح، والنھاي

  لك. للغبوق وإقناع الرفاق والصاحب بذ

  :مةــخات  
ي مزدوج - ي ف ز العباس ن المعت اعر اب هإن الش ى  ت ارية يتخط الحض

ى بعض عناصر ال ئالقوالب الشعرية الجاھزة، ويتك ار  قصعل لابتك
ره  ن فك اح ع رى، للإفص ة الأخ اس الأدبي ى الأجن تح عل ص منف ن

 وشعوره، بُغية التأثير في المتلقي.
"الراوي الفصيح"، بل ونصفه بـ "الشخصية  لعب ابن المعتز ھنا دور -

ى "المبئرة"، فھو ذلك الراوي  الذي تكون صيغة تعبيره مقياسًا (أو حت
مؤثرة)، ويعمل كمعيار تتموقع وفقًا له صيغ تعبير الشخصيات، وتبعًا 
ودة  يات الموج لوب الشخص لوبه وأس ين أس اد ب ون التض و" يك ـ "ھ ل

 من الإبداع. بٌ ، وھذا في حد ذاته ضر)72( "بالحكي
ذاتي"نِّ نُص - رد ال ت "الس ة تح ذه المزدوج ذلك )73(ف ھ رد ب ، فالس

ز ھو الشخصية الرئيسة والبطل إ"متجانس الحكي"، أي  ن المعت ن اب
ي  ية ف ر كشخص ز" حاض ن المعت ا "اب راوي ھن احبه، وال د ص بع
الحكاية، بالإضافة إلى كونه الشخصية التي تسير الأحداث، وتعاضد 

ي ھ ردي الشخصيات ف دث الس اء الح ي تصاعد بن اعد ف نص س ذا ال
 المحبوك.

ذه المزدوجة من خلال  حكي ابن المعتزي - داثً ھ رة  اأح ا فت ايش معھ تع
ام  ق نظ تمرار تصاعدي، وف زمن، باس ن ال يم دًا  حك ل، معتم متكام

 على لغة وصفية تحليلية لإقناع المتلقي.

ه  تتفاعل، الذي السردي وھكذا استخدم شاعرنا أسلوب الحوار - من خلال
ز ن المعت وات (اب دة أص احبه  -ع ا عُ –ص اق)، كم ابع الرف ي ط رض ف

نظَّ  ردي م ي س ه ف وة الصاحب للاصطباح وحجت ة (دع ه بداي وك ل م محب
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ة  ذلك)، وله وسط (اعتذار الصاحب وذم ابن المعتز الاصطباح)، وله نھاي
ك ى )، وعل(وصول ابن المعتز إلى غايته وھي مدح الغبوق وحجته في ذل

ة ووسط  ين بداي ز ب ن المعت ل اب ذلك فالحكي ھنا متتابع تسلسلي، حيث تنقَّ
  ونھاية (الغاية والھدف).
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  ھوامش البحث: 
ة       ة: ملاحظ ت الباحث ادر  قام ن المص ة ع ات كامل رد معلوم ا بس ھن

داد ثبت آخر للمصادر  والمراجع عند ذكرھا لأول مرة، مما يغني عن إع
  والمراجع.

ن حزم الأندلسي)أبو محمد على  )1( رة : بن أحمد بن سعيد ( اب جمھ
ـ1368أنساب العرب، تحقيق: ليفي بروفنسال (مصر،  م) 1948 -ھ

  . 25: 15ص 
ان) (ت  - أبو العباس شمس الدين أحمد بن محمد بن أبي بكر (ابن خلك

ـ681 ق 1282 -ھ ان، تحقي اء الزم اء أبن ان وأنب ات الأعي م): وفي
روت،  اس، بي ان عب ـ1318إحس ث، ص 1900 -ھ زء الثال م، الج

76.  
لام، ط  - ي): الأع دين (الزركل ر ال روت، 15خي ـ 1422، بي  -ھ

  .118م، الجزء الرابع، ص 2002
ث، ص  )2( ان، الجزء الثال ات الأعي ان: وفي ن خلك رج 77اب و الف ، أب

اريخ  عبد تظم في ت ن الجوزي): المن د (اب ن محم ي ب ن عل الرحمن ب
د د عب ق محم م، تحقي وك والأم ادر المل طفي  الق ا ومص ط عط      الق

د روت، ط عب ة، بي ب العلمي ا، دار الكت ادر عط  13، ج1993، 1الق
ل 84ص  اريخ الرس ري) ت ر (الطب ن جري د ب ر محم و جعف . أب

د أب اھرة  يوالملوك، تحقيق محم ارف، الق راھيم، دار المع الفضل إب
الحي أحمد بن محمد  . أبو الفلاح عبد223، ص 9م، ج1966، 3ط

الحنبلي): شذرات الذھب في أخبار من ذھب، دار الكتب (ابن العماد 
روت، د.ت، ج ة، بي ي 223، ص 1العلمي ن عل د ب ر أحم و بك . أب

روت، د.ت،  (الخطيب البغدادي): تاريخ بغداد، دار الكتب العلمية، بي
  .95، ص 10ج

د )3( د المعتصم (ت  ابن المعتز، عب ن محم ر ب ن جعف د ب ن محم الله ب
ـ 296 ن 908 -ھ وان اب روت م): دي د طراد، بي ز، شرح: مجي المعت

  .8م) الجزء الأول، ص 2004 -ھـ1424
مصطفي الشكعة، الشعر والشعراء في العصر العباسي، دار العلم  )4(

  .790م، ص 1986لبنان، الطبعة السادسة،  –للملايين، بيروت 
  .788المرجع السابق، ص  )5(
ارف )6( ر، دار المع عر والنث ديث الش ن ح ين: م ه حس ر -ط   مص

  .175-174، ص 1936ولى، الطبعة الأ
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د )7( ور عب و منص البي  أب ماعيل الثع ن اس د ب ن محم ك ب المل
د ه المطرب، تحقيق عب ابوري: من غاب عن ين المموحي  النيس المع

  .15م، ص 1309بيروت،  –المطبعة الأدبية 
اب  )8( اء من كت أبو بكر محمد بن يحيي الصولي: أشعار أولاد الخلف

ورث. د. ت،  ره ج. ھي ي بنش اوي، طالأوراق، عن ة الص  1مطبع
  .251م، ص 1934

د )9( ن عب ادي  صلاح الدين أبو الصفا خليل بن أيبك ب الله الألبكي الف
ي  اؤوط وترك د الأرن ق: أحم ات، تحقي وافي بالوفي فدي): ال (الص

  .246م، الجزء الأول، ص 2000 -ھـ 1420مصطفي، 
مصطفي الشكعة: الشعر والشعراء في العصر العباسي، مرجع  )10(

  .770سابق، ص 
بو عثمان عمرو بن بحر الجاحظ: البيان والتبيين، تحقيق وشرح أ )11(

ة الخانجي عبد ة، مكتب ة الثاني  1960مصر،  -السلام ھارون، الطبع
  .209ص  ،الجزء الأول

ى  )12( د العرب حت ي عن جھاد المجالي: طبقات الشعراء في النقد الأدب
ل  ري، دار الجي ث الھج رن الثال ة الق د  –نھاي ة الرائ روت، مكتب بي

ان  ة، عم ى،  –العلمي ة الأول ـ1412الأردن، الطبع م 1992 -ھ
 .152ص

ة   )13( ارف، الطبع اني، دار المع ي الث ر العباس يف: العص وقي ض ش
  .343، ص 1973الثالثة، 

دارك 14( نفس بم رور ال ي: س ف التيفاش ن يوس د ب اس أحم و العب )أب
ن منظور)  رم (اب دين المك ن جلال ال الحواس الخمس، ھذبه: محمد ب

روت  ة، بي اس، المؤسسة العربي ة  –المحقق: إحسان عب ان، الطبع لبن
  .327م، ص1980الأولى، 

ابق، ص 15( ع س س (مرج واس الخم دارك الح نفس بم رور ال ) س
328.(  

ي: قطب 16( ديم القيروان الرقيق الن روف ب راھيم، المع حاق إب و إس ) أب
ة  دي، مطبع د الجن تاذ أحم السرور في أوصاف الخمور، تحقيق: الأس

  .131م، ص1969مجمع اللغة العربية، الطبعة الأولى، بيروت، 
ابع إقيل ) 17( ن أول من نظم فيه "بشار بن برد" و"أبو العتاھية"، ثم تت

م  ھورة " ذات الحك ة مش ة مزدوج ي العتاھي عراء، ولأب ه الش علي
 والأمثال".

ي، دار  )18( ر العباس ي العص ز ف ن الرج وھري: ف يد الج اء الس رج
 .387رية، د.ت، ص الإسكند –المعارف 
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ي  )19( ديم (ف ي الق د العرب ي النق يدة ف اء القص ار: بن ين يوسف بك حس
روت  ضوء النقد الحديث)، دار الأندلس للطباعة والنشر والتوزيع، بي

  .37م، ص 1983لبنان، الطبعة الثانية،  –
د )20( د عب ق محم عر، تحقي د الش ر: نق ن جعف ة ب اجي  قدام نعم خف الم

اھ ة، الق ات الأزھري ة الكلي ى، مكتب ة الأول م، ص 1978رة، الطبع
64.  

أة  )21( لام ، منش ول س د زغل ق محم عر، تحقي ار الش ا: عي ن طباطب اب
  .21م، ص1984المعارف، الإسكندرية، الطبعة الثالثة، 

يلي )22( يق المس ن رش ام اب ى أي ة عل ة النقدي دون: الحرك ير خل   بش
ر، د.ط،  ع، الجزائ ر والتوزي ة للنش ركة الوطني م، ص 1981الش

134. 
دة في محاسن الشعر  وأب )23( ن رشيق القيرواني: العم علي الحسن ب

د دين عب ي ال ق مح ده، تحقي ه ونق ر  وآداب ل للنش د، دار الجي الحمي
ة  ة الخامس ان، الطبع روت لبن ة، بي ع والطباع ـ 1401والتوزي  -ھ

  .114م، الجزء الأول، ص 1981
دورة  )24( اء مصر، ال ؤتمر أدب ال)، م محمد الضبع: السرد الجديد (مق

  م، محافظة مطروح.2008، 23
ك، آوستن وآر )25( ه ويل ادل نرني دكتور ع ة الأدب، تعريب ال : نظري

ر ريخ للنش لامة، دار الم اض،  -س م، 1992 –ه 1412الري
 .302ص

رب  )26( ان الع ور): لس ن منظ رم (اب ن مك دين ب ال ال و الفضل جم أب
د ق عب ر،  تحقي ى الكبي د حسب الله، والله عل د أحم د ومحم م محم ھاش

اذلي، دار الم ارف الش ة  –ع دة ومحقق ة جدي اھرة، د.ت، (طبع الق
 .1987ومشكولة)، مادة سرد، ص 

ة وصحاح إأبو نصر  - اج اللغ اد الجوھري: الصحاح ت ن حم سماعيل ب
امر،  د ت د محم ه محم د الشامي والعربية، راجعه واعتنى ب أنس محم

ديث و د، دار الح ابر أحم ا ج اھرة،  –زكري ـ1430الق م 2009 -ھ
 .532سرد، ص حرف السين، مادة 

ة متصلة، وواحد  )27( رد: أي ثلاث دٌ ف رْدٌ) وواح ة سَ ـ (ثلاث المقصود ب
دة وذو الحجة والمحرم، انظر  فرد، والفرد: رجب، والسرد: ذو القع
ق:  تقاق، تحقي د: الاش ن دري ن ب ن الحس د ب ر محم ي بك اب أب        كت

 -ھـ1411بيروت، الطبعة الأولى،  –السلام ھارون، دار الجيل  عبد
 .461م، ص 1991
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المعجم الوسيط: (مجمع اللغة العربية بالقاھرة)، (إبراھيم مصطفي/  -
 –القادر/ محمد النجار)، دار الدعوة  أحمد الزيات/ حامد عبد

 .426القاھرة، د.ت، مادة سَرَد، ص 
ة  )28( ة، الطبع ة واللغوي ون الأدبي ة الفن دخل لدراس ه وادي: الم ط

الدوحة، ص  –قطر  –وزيع الأولى، دار الثقافة للطباعة والنشر والت
75. 

ز  )29( ى، المرك ة الأول ردي، الطبع نص الس ة ال داني: بني د لحم حمي
ع  روت،  –الثقافي العربي للطباعة والنشر والتوزي م، ص 1991بي

45. 
ة  )30( اھيم)، الطبع ات ومف نص السردي (تقني ل ال وعزة: تحلي د ب محم

وم  ة للعل دار العربي روت،  –الأولى، مطابع ال ـ1431بي م 2010 -ھ
 .71 ص

ة الخطاب السردي، علامات في  )31( راءة في ھيمن حسن النعيمي: ق
 .136م، ص45،2002،ح12النقد، م

 .30المرجع السابق، ص )32(
د )33( اص  عب ي التن ة ف ات نقدي ردي، مقارب ل الس راھيم: المتخي الله إب

ة، ط رؤى والدلال ي، 1وال افي العرب ز الثق ران، المرك م 1990، حزي
 .145ص

و: الأدب  دبع )34( اح كليطي ي الأدب الفت ة ف ات بنيوي ة: دراس والغراب
 .40م، ص1983، 2العربي، دار الطليعة، ط

 .42الأدب والغرابة، م.س، ص )35(
 .43الأدب والغرابة، م.س، ص )36(
ة الأول )37( ردي، الطبع نص الس ة ال داني: بني د لحم م 1991، ىحمي

ع، ص  ر والتوزي ة والنش افي للطباع ز الثق اموس 49المرك ر ق ، انظ
 .143السرديات، ص 

د  )38( ة جيرال ام، الطبع يد إم ة: الس رديات، (ترجم اموس الس رنس: ق ب
 .134، ص2003القاھرة،  –الأولى، ميريت للنشر والمعلومات 

اب ا )39( ي كت ردية ف ة الس راھيم: البني ليمان الإب اء س اع لإميس مت
  .46م، ص2011والمؤانسة، الھيئة العامة السورية للكتاب، دمشق، 

ة، مرجع سابق، ص متاع والمؤانسلإالبنية السردية في كتاب ا )40(
48.  

بيروت، تحقيق/ كرم  -الله بن المعتز: الديوان، دار صادر عبد )41(
  .473البستاني، د.ت، ص

ة   )42( ي الرواي ارد ف ائف الس امة: وظ رام بوش يح، إك ان دب ة دم زھي
ة  وم اللغ النسوية الجزائرية، مذكرة مكملة لنيل شھادة الماستر في عل
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تاذ  راف الأس ي، إش ي، والأدب العرب الح حمبل دكتور، ف  -1439ال
  .81،  ص 2018

ا   )43( ن (أن ديث ع ر الح اموس  –انظ رنس: ق د ب ية) جيرال الشخص
ر  ت للنش ى، ميري ة الأول ام، الطبع يد إم ة: الس رديات، (ترجم الس

، راجع مصطلح 60، ص 31، ص 2003القاھرة،  –والمعلومات 
  .87"السرد المتجانس"، ص 

د  )44( وعة عب راھيم: موض زء الأول، الله إب ي، الج رد العرب  الس
  .264م، ص 2008العربية للدراسات والنشر، بيروت،  المؤسسة

  .474،473الله بن المعتز: الديوان، ص ) عبد45(
 –) طه حسين: من حديث الشعر والنثر، دار المعارف، مصر 46(

  .164الطبعة الرابعة، د.ت، ص
  .265، ص )مرجع سابق(موسوعة السرد العربي:   )47(
د  )48( د عب ي السرد  محم ن ملتق ارة م ي وأوراق مخت الله: السرد العرب

ين ى العربي الأول وملتق اب الأردني السرد العربي الثاني، رابطة الكت
  بعده.، وما 335، ص 2011الطبعة الأولى، 

  .480الله بن المعتز: الديوان، ص ) عبد49(
ي   )50( ي روايت ه ف رد وتقنيات د: توصيف الس ي محم د يوسف عل  محم

ة"،  ة القديم ان المدرس دة" و "مھرج ل والبل ال اللي م 2019"أعم
  .83ص

  ميساء سليمان: البنية السردية في كتاب الإمتاع والمؤانسة، مرجع   )51(
  .212سابق، ص 

  .477الله بن المعتز: الديوان، ص ) عبد52(
  .479: الديوان، صالله بن المعتز ) عبد53(
  .477الله بن المعتز: الديوان، ص ) عبد54(
  .477الله بن المعتز: الديوان، ص ) عبد55(
ي 56( افي العرب ز الثق ردي، المرك عرية الفضاء الس ي، ش ن نجم ) حس

  .47م، ص2000الدار البيضاء، المغرب، 
  .46) المرجع السابق، ص57(
  .89 ، ص)مرجع سابق(توظيف السرد وتقنياته،   )58(
  .475الله بن المعتز: الديوان، ص ) عبد59(
  .91توصيف السرد وتقنياته، ص  )60( 
ي 61( افي العرب ز الثق ي، المرك كل الروائ ة الش راوي: بني ن بح ) حس

  .132م، ص1990الطبعة الأولى، 
  .100، 97يف السرد وتقنياته، مرجع سابق ، صصتو )62( 
  .78حميد لحمداني: بنية النص السردي، ص   )63(
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  .95محمد بو عزة: تحليل النص السردي (تقنيات ومفاھيم)، ص   )64(
  .97يف السرد وتقنياته، ص ص) تو65(
  .476،475الله بن المعتز: الديوان، ص ) عبد66(
  .76بنية النص السردي، ص  .44قاموس السرديات، ص   )67(
  .477الله بن المعتز: الديوان، ص ) عبد68(
  .479الديوان، ص الله بن المعتز: ) عبد69(
  .201، ص )مرجع سابق(قاموس السرديات،   )70(
  .331، ص)مرجع سابق(السرد العربي:  )71(
راجع مصطلح "الراوي الفصيح"، الشخصية المبئرة" قاموس  )72( 

 .211، ص )السرديات، (مرجع سابق
 .24، ص (مرجع سابق) قاموس السرديات )73( 
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Abstract 

 

      This research attempts to trace the narrative story in the 
civilizational duality of Ibn Al-Moataz Al-Abbasi, in an attempt to 
show the extent of Ibn Al-Moataz's ingenuity in blending narrative 
fiction with the civilizational development in that era of time within 
this duality and how he employed these tools in the service of the 
poetic text, so that this double or poetic tale becomes - if you will 
- a group of narrative actions, directed towards an end, yearning for 
an end, organized in a sequence that increases or decreases 
according to the length or shortness of the story. It is here that the 
descriptive and analytical approach was used so as to elicit and 
apply the elements of storytelling to this cultural duality. 
Keywords:   Ibn Al-Moataz, the Duality of Civilization, Poetic 
Storytelling 
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